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Veel architectenbureaus lonken en kijken jaloers naar de projecten die Mecanoo, met ongekend budget en inzet,
weet te realiseren. Er waait een frisse wind door het Nederlandse landschap. Maar die wordt niet alleen door Me-
canoo voortgeblazen: er zijn meer architecten die tot de verbeelding spreken. Soms is het zelfs even onduidelijk of
dat nieuwe project nu een Mecanoo, Claus & Kaan, DKV, Uytenhaak, of misschien een Van Dongen is. Er tekent

zich een nieuwe tendens af.

Recente architectuur manifesteert zich met name door de ontsluitingsruimten op te eisen en in- en externe opper-
vlakken architectonisch te bekleden. Het is een richting die veel architecten zijn ingeslagen om te ontkomen aan het
discriminatoire programma van eisen. Het is een strategie die de architectuur ogenschijnlijk haar vrijheid teruggeeft,
maar tegelijkertijd het programma vrijblijvend laat passeren. Het is een pragmatische architectuur met een hoog
oplossend vermogen, ook in logistieke zin, die tevens een eigenzinnige artistieke identiteit kan hebben. In de praktijk
overlappen dus tenminste twee legitimaties: die van de architect en die van de samenleving.

Patiowoningen.

11-92

|. Roelf Steenhuis heeft sinds

1989 een eigen architecten-

bureau in Delft. Hij heeft
| dit bureau opgericht uit on-
vrede met de niet-onder-
zoekende richting die Meca-
noo wilde opgaan. Karakte-
ristiek hiervoor is bijvoor-
beeld het verschil tussen de
woningen van Steenhuis en
die van Mecanoo in de Film-
wijk in Almere. Steenhuis
ontwikkelde een woning
vanuit een programmatisch-
typologisch onderzoek, in-
dachtig de nog zoekende
werkwijze van het jonge
Mecanoo (D&ll. Houben en
Steenhuis). Het Mecanoo
van nu ontwikkelde daaren-
tegen een woning vanuit
een puur estetische fascina-
tie, waarbij de woontypolo-
gie het kind van de reke-
ning werd.

.2 Chris Scheen, ‘Interview
met Erick van Egeraat en
Francine Houben' in: Archi-
tectonische studies 6. Ver-
beelde beweging, Vakgroep
ontwerpen, planning en be-
heer van gebouwen, Delft
1990, p. 103.

3. Ibid.. p. 104

In 1987 ontving de Delftse architectengroep Mecanoo (Henk
Daoll, Erick van Egeraat, Francine Houben, Roelf Steenhuis en
Chris de Weijer) de Rotterdam Maaskant-juniorprijs.’) De jury
prees Mecanoo’s vermogen om de beperkende factoren binnen de
sociale woningbouw te overwinnen. zodanig dat een eindresultaat
vvn hoge architectonische kwaliteit ontstaat. Iedereen kan het er
wel over eens zijn: Mecanoo staat garant voor mooie, goed
gedetailleerde gebouwen met een herkenbare oogopslag. Behal-
ve dat Mecanoo zijn kwaliteitsstreven intussen ook richt op
andersoortige projecten in binnen- en buitenland (urban design.
utiliteitsbouw, villa’s, cafés, etcetera) wordt het tijd deze veelge-
roemde kwaliteit op haar merites te beoordelen.

Aanvankelijk wordt het werk van Mecanoo voornamelijk gemo-
tiveerd door een functionele programmatische betrokkenheid.
Het is een pleidooi waarin verschillende maatschappelijk gewen-
ste woonvormen en de noodzaak van flexibiliteit leiden tot het
ontwikkelen van een bepaalde typologische sleutel. Deze typo-
logie van het wonen wordt gehuisvest in een stedelijk concept dat.
met haast autonome kracht, poogt de stad te revitaliseren. Het
architectonisch markante object en zijn functionele programma
proberen zo de stedelijke problemen in harmonie op te lossen.
Het is een heldere methodiek die geen vragen wil stellen of
oproepen. maar wil oplossen. ‘Je kunt zeggen, dat wij steeds de
stedebouwkundige context corrigeren en aanvullen. We denken
eigenlijk vanuit twee prototypes: het Unescoplan, dat probeert
een bestaande structuur te representeren en enigszins te vernicu-
wen en het Kruispleinplan. waar je eigenlijk geen structuur hebt
en de situatie zodanig verbijzondert dat er een speciale plek in de
stad ontstaat.””) Wat in deze reeks van pleinen, straten, objecten
en zichtlijnen opvalt is dat de stedelijke continuiteit van het geheel
en als het even kan de omringende gebieden wordt opgenomen in
een objectiverende, evenwichtige en frivole blik. “Voor ons is het
aanpassen en het reageren op de stad de eerste opgave. De stad
biedt zoveel informatie aan, het is al ingewikkeld genoeg daar een
beetje begrijpelijk op te reageren. De relatie met de omgeving is
het centrale thema in alle plannen. Daarin kan een groot aantal
architectonische talen zich passen, de keuze voor een taal is
betrekkelijk arbitrair. Ik denk dat als wij in de jaren twintig of vlak
na de oorlog hadden gewerkt we de behoefte hadden gehad om
ook in onze architectuur duidelijk en consistent te zijn.”)
Mecanoo gaat de uitdaging aan, spreekt met de toekomstige
bewoners, eist van aannemer, gemeente en opdrachtgever dat zi)
alle zeilen bijzetten. Met deze inzet wordt een kwaliteit gehaald
die wel wordt vergeleken met chique vrije sectorwoningen.
Wellicht worden er budgetten overschreden. maar deze bereid-
heid van de architect om binnen de discipline het onderste uit de
kan te halen in het overleg- en bouwproces is een
verdienste.

Mecanoo is geinteresseerd in architectuur en niet in de eerste
plaats in woningbouw. Ongeveer sinds het Boompjes-paviljoen in

grote

27




B september 1992 werd
anoo uitverkoren om
ibliotheek van de Tech-
e Universiteit Delft uit
peren. Zie Archis nr 10,
! pp- 2-3.

Hans van Dijk, 'Het On-
vijzersmodernisme’ in:
modem is de Nederland-
rchitectuur? pp. 173-191
n: Archis nr 6, 1990, pp.
; Giancarlo De Carlo,
itimizing architecture’
orum XXII-1, 1972, pp.
); Hans van Dijk, ‘Het
lerlands modernisme en
- legitimiteit” in: Archi-
yur m Nederland. joar-

« 1991-1992, Rotterdam
2, pp. 6-16

ologie van gebouwen
tedelijke ruimten

Patiowoningen.

Rotterdam en als voorlopig hoogtepunt het botanische complex
in Wageningen. raakt Mecanoo meer en meer bevangen door een
hoge graad van estetisch genot.") Deze inspanningen lijken op het
oog welhaast de oude uvitgangspunten naar de achtergrond te
dringen. Het gebruik en het beeld raken verstrikt in de beant-
woording van de kwestie: is het mooi of lelijk?

Onderwijzersmodernisme

Het werk van het architectenmaatschap Mecanoo zet op het
eerste gezicht de traditie van het Moderne voort. De vraag is in
hoeverre hij deze traditie werkelijk volgt, of dat hij eerder de weg
van het “onderwijzersmodernisme’ bewandelt.”) Op de faculteit
Bouwkunde in Delft staat het ontwerpen vanuit het haalbare
(functionele) programma voorop. Er worden zo goed als geen
vragen gesteld naar het waarom van de verschillende conventies
die in het programma heersen. Hier wordt hoogstens een
programma van eisen uitgedokterd dat beter kan inspelen op
gebruiksbehoeften die de opdrachtgever eventueel nog niet had
voorzien terwijl ze wel in het verschiet lagen. Dit alles vanuit het
axioma dat de Modernen aan de goede kant staan en een Kritische
reflectie op moderniseringsprocessen buiten beschouwing laten.
Gelukkig hebben de meeste goede architecten die uit Delft
komen nog kennis kunnen nemen van een onderwijs waarin, door
middel van projecten en ondersteunende colleges. onderzoek
werd gedaan naar de verschillende tectonieken®) van de grote
meesters. Deze tectonische analyse onderzocht. uitgedrukt in de
architectonische taal. hoe een bepaalde ruimtelijkheid tot stand
komt. welke tectonische elementen te onderscheiden zijn en tot
welk positief architectonisch effect zij bijdraagt. Het was één van

de weinige plekken binnen het instituut waar men de grammatica
van het vak probeerde te duiden op een ruimtelijk-visuele manier.
Een analyse die onderzoekt hoe een bepaalde tectoniek tegelij-
kertijd ideologieén inbrengt kwam echter niet tot ontwikkeling.
Te meer omdat zij niet gelijk opging met andere meer historisch.
kritisch en theoretisch gerichte vakken die op hun beurt boven-
dien een vertaling naar het niet-textuele misten. Kortom, het
onderzoek bleef steken in een positivistische analyse. ondanks
enkele incidentele aanzetten. Studenten leren op deze wijze
weliswaar visueel denken, maar tegelijkertijd gaat het om een
pragmatische methodiek die het estetische effect van de ruimte
loskoppelt van de achterliggende. onzichtbare ideologische legi-
timering. De operatieve kwaliteit van een werk hangt dan af van
de vraag of het project realiseerbaar is, of het aan de functionele
eisen voldoet en of het ruimtelijk mooi of lelijk is. Het is een
architectuur die in het vacuiim van de discipline haar dromen
uitbroedt. Het is een onderwijzersmodernisme dat vooral uitis op
oplossend vermogen en modernistische estetiek als kwaliteits-
stempel zonder vragen naar het waarom. En dat zich al helemaal
niet bewust wil zijn van de subjectieve keuze die iedere positie.,
onontkoombaar, inneemt. Binnen deze traditie opereert ook
Mecanoo.

Mecanoo distantieert zich van een puur functionalisme, waarbij
de achitectonische vorm een directe afgeleide is van het streven
naar constructieve en functionele eerlijkheid. Mecanoo heeft een
meer subtiele doelmatigheid ontketend. gericht op stedelijke
continuiteit en het propageren van een moderne estetiek. Het is
een functionalisme dat fijnzinnig inspeelt op de behoeften van de
sociaaldemocratische samenleving. Buiten haar vakmatige gren-
zen treedt deze architectuur absoluut niet. Oplossingen zoekt ze
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seling, geciteerd door

ans Magnus Enzensberger,
fiddelmaat en Waan' in:
sster 48, Amsterdam,

389, p. 38.

et gangbare produktivisme
vaak geneigd om de ex-
zrimenten van de uitge-
hte (overbelichte) archi-
ctuur op weliswaar grote
haal, maar in vitgeklede
=rsie te realiseren. Het
vesteert op geen enkele
ijze in onderzoek. Boven-
jen gaat door de gemak-
schtige houding veel van
e oorspronkelijke essentie
arloren, Deze schaduwar-
hitectuur kan niet zonder
e in het licht tredende ar-
hitectuur. Beide legitime-
=n zelfs hun positie door
aar elkaar te refereren,
ositief danwel negatief.

Wij hebben geen architec-
uuropvattingen in traditio-
ele zin. Wij willen wel
joorbouwen op kennis van
erder gemaakte gebouwen,
naar doen dat vanuit de
widige technologische mo-
elijkheden. Het werk van
“harles Eames en Alvaro
iza spreekt ons aan. Siza
ieeft op zich traditionele
rchitectuuropvattingen,
maar hij heeft een door-
eefd gevoel voor materia-
en, viakken en hoeken. Zijn
cracht zit in het materiaal-
gebruik. Een architect die
we steeds meer gaan waar-
deren is Koen van Velsen
in zijn bibliotheek in Zee-
wolde wordt de massa echt
massa, niet omdat hij ge-
woon beton gebruikt, maar
omdat hij het beton net
even van de grond loshaalt
en op een glasstrookje zet
Zo kan het ook. Daaruit
blijke dat hij een absoluut
gevoel heeft voor materia-
len, zoals een musicus een
absoluut gehoor kan heb-
ben.’ Citaat uit Leen van
Duin ea., op.cit. p. 104.

Chris Scheen over het wo-
ningbouwproject Hillekop,
‘Architectuur als spel met
ruimte en techniek’ in: Leen
van Duin ea,, ibid., p. 92.

Zie Archis, nr 9, 1992, pp.
28-37
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binnen de grenzen van de discipline. Ze draagt haar steentje bij
tot het sociaaldemocratisch functioneren van het laat-kapitalis-
me. Het is geen kritisch geluid. maar de juiste oplossing binnen de
gegeven constellatie. Beter wonen dat zeker, maar altijd netjes
binnen het dictaat van de instanties. Het is een gevecht om
kwaliteit gevoerd volgens de regels, zonder enige discrepantie of
dubbelzinnigheid in het project te uiten.

Architectuur en middelmaat

*(...) die omstandigheid. waarbij noch aan de ene kant te veel van
het een of ander noch aan de andere kant te weinig is of geschiedt,
de juiste maat. die van een te hoge of te geringe graad even ver
verwijderd is: daardoor wordt de gelukzalige middelmaat der
aardse goederen verkregen.”) Uiteraard is het moeilijk om
Mecanoo het streven naar middelmaat te verwijten. Was hun
architectuur maar de middelmaat. dan woonde iedereen een stuk
gelukkiger. Dat neemt niet weg datin de Eerste Wereld processen
van nivellering tot een gemiddelde maat cen belangrijke rol
spelen. De sociale en culturele hegenomie van de middenklasse in
het Westen is hier debet aan. Kenmerkend voor een dergelijke
middelmaatcultuur is dat alle tegenspraken worden opgelost als
de betrokkenen maar bereid zijn tot een dialoog. Het integratie-
vermogen van deze middenklassestructuur heeft alle verwachtin-
gen overtroffen. Het is een nivelleringsproces onder het mom van
de gefragmenteerde samenleving: ideologisch fanatisme, allerlei
soorten utopieén en totaliserende dromen worden gediskwalifi-
ceerd. Men gaat liever gematigd om met conflicten. Wat we de
architecten van Mecanoo kunnen verwijten is dat zij alleen hoop
creéren binnen de mogelijkheden van deze middelmaatcultuur.
Hun architectonische alternatief komt weliswaar voort uit een
verzet tegen een gangbare middelmaat in bijvoorbeeld de woning-
bouw en de stedelijke ruimte. maar omdat zij de vooronderstel-
lingen oplossen in een alternatief, zal hun verzoenende ingreep
niet de smalle marges van het vak ondervragen, maar deze cerder
legitimeren.

Produktivisme

Overal in Nederland komen we twee categorieén architectuur
tegen. Namelijk een ‘schaduwarchitectuur’. die een meerder-
heidsaandeel heeft in de produktie, en een ‘uitgelichte” architec-
tuur. De eerste categorie zou ik produktivisme willen noemen. Zij
opereert vanuit algemeen geaccepteerde maatschappelijke en
culturele condities en stelt zo haar beroepsuitoefening veilig. Het
is een direct marktgerichte architectuur. waarin de hoge mate van
professionaliteit alle culturele dimensies van de conventionele
identiteit schijnbaar onderbelicht. Risico’s worden hier zoveel
mogelijk vermeden. Daarnaast opereert een architectuur die op
zijn minst één of enkele culturele conventies. weliswaar vaak
parallel aan moderniseringsprocessen. vanuit een eigenzinnig
standpunt (kritisch) belicht. Architectuur is voor de meeste critici
immers pas interessant als ze een eigen stijl propageert en als het
even kan een authentieke argumentatie ontwikkelt.

De architectengroep Mecanoo maakt werk dat zich voortdurend
ergens tussen dit produktivisme en persoonlijk kunstenaarschap
ophoudt. Wanneer men de drang naar authentieke individuele
identiteit naast zich neerlegt, en dat doen de produktivisten. is het
veel eenvoudiger om allerlei kwalitatieve oplossingen uit het

heden en verleden van anderen riicksichislos toe te passen. En
omdat ze geen kastanjes uit het vuur halen kunnen ze onopge-
merkt, bezuinigend. in het gelid treden.”) Het is een vorm van
ingetogenheid die zonder onderzoek een haalbaar extract destil-
leert uit de incidentele experimenten van de voorhoede. Zij
ontsnappen op deze wijze aan de mateloze profileringsdrang van
het (kunstzinnige) individu en cijferen zichzelf zo weg in het
belang van de architectuur op grote schaal.

Het leeuwendeel van deze schaduwarchitectuur zal zeker niet in
staat zijn op het niveau van Mecanoo leentjebuur te spelen. dat
vereist namelijk veel souplesse. Behalve dat er tijd nodig is voor
het bekijken en analyseren van recente en historische hoogstand-
ies stelt het realiseren van een dergelijke collage ook hoge eisen in
de fase van de uitvoering: ontwerptijd, detaillering, en visuele
creativiteit. Het bijzondere van Mecanoo is dat zij verworvenhe-
den van de architectuur die in het licht staat weet te transponeren
naar schaduwarchitectuur op een manier zodat zij op haar beurt
weer voor het voetlicht komt. Zo weet ze haar eigen unieke
identiteit te prolongeren.”)

Een aantal aspecten bepaalt of deze strategie wel de beoogde
kwaliteit haalt omdat de relatie tussen produktivisme en uitge-
lichte architectuur een complexe is en vergaand bepaald wordt
door allerlei externe en interne krachten. De hernieuwde inzet
van architectonische fragmenten is riskant omdat zij ontworteld
raken als men zich teveel concentreert op de materi¢le verschij-
ningsvorm (stijl en typologie). Het verlies van de oorspronkelijke
referent hoeft op zich niet problematisch te zijn. mits men
nadenkt over de nieuwe betekenis die het teken krijgtin relatie tot
de context.

Meccano-bouwdoos

De naam Mecanoo verwijst naar de meccano-bouwdoos, ‘naar
het plezier in de assemblage van standaardelementen tot ruimte-
lijke constructies.”") De bouwdoos zit in dit geval vol modernis-
tische. abstracte stijlen en typologieén. Alles wat heden ten dage
of in de architectuurgeschiedenis ook maar enigszins de liefde
voor het Moderne in vorm uitdrukt treffen we in deze doos aan.
Het is de doos die mee op reis gaat en onderweg steeds beter
geoutilleerd raakt.

Misschien is het aardig om een paar projecten de revue te laten
passeren waarin enkele ingrediénten uit de Mecanoo-doos en
cerder genoemde aspecten kunnen worden getraceerd. Met
J.J.P. Oud en het werk van Alvaro Siza in gedachten maakte
Mecanoo in Den Haag tussen de Jan Blankenstraat en Kraijen-
hoffstraat'') een opgewekte woningenstrip die zich viekkeloos in
het gelid van de aanwezige stedelijke structuur voegt. De
expressieve lichtblauwe Kleur van dit bouwwerk doorbreekt de
verpauperde sfeer in deze buurt. Hier zien we hoe de estetiek van
de Modernen, met een knipoog naar Siza. door haar stedelijke
ruimtelijke formaliteit de buurt weet te revitaliseren.

Met de pleinen uit Barcelona op het netvlies, veranderde
Mecanoo in Groningen een winkelstraat en een aantal kruisende
straten in een plein voor de stad. Ook hier lijkt het doel van
Mecanoo te zijn om met hoofdzakelijk autonome architectoni-
sche ingrediénten de stedelijke ruimte te controleren. Een
pergola van roestvrijstalen boogjes met daaronder een verhoogd
terras. 's avonds aangelicht door Aalto-achtige lampen. moet het
plein identiteit geven. Opvallend is dat deze pergola vooral op
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Landbouw Universiteit, Wageningen:
Laboratoriumgebouw van het Botanie-complex.

Bibliotheek.
(Foto: Francine Houben)
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(Fota’s: Scagliola/Brakkee)

enige afstand de ruimte een zeker karakter geeft. echter op het
moment dat je je onder deze pergola bevindt is ze uitgespeeld en
valt op dat ze bij zon of regen de terrasbezoeker geen dienst kan
bewijzen: een beschermende overkapping ontbreekt. De passant
of gebruiker wordt onderdeel van het estetische decor: een
radertje in de eenheid van het bewegende stedelijke ensemble.
Bij de bouw van een eigen huis, als de architect zijn eigen
gebruiker en opdrachtgever is, als hij vrij kan experimenteren, zal
de architect zijn preoccupaties meestal niet onder stoelen of
banken steken. De villa en ontwerpstudio van Francine Houben
en Erick van Egeraat aan de Kralingse Plas in Rotterdam spreekt
boekdelen. Dit staaltje van perfectie ontsnapt op geen enkele
wijze aan de estetische blik. Het is een enthousiast gespeeld
architectonisch spel waarin de omgekieperde Mecanoo-doos in al
zijn perfectie is uitgestald en kennelijk geen ruimte wenst te
reserveren voor enige bescheidenheid. Exemplarisch is het
tactiele feest van de vele materialen uitmondend in een geculti-
veerde Japanse tuin, ontdaan van haar culturele binding. Dit
woonhuis is werkelijk een uitmuntend iconografisch en stilistisch
Gesamtkunstwerk. Het laboratorium en de bibliotheek van de
botanische faculteit in Wageningen is ook een project dat
illustreert hoe een estetische ruimtelijke compositie vol smaak-
volle effecten de visie van toeschouwer en gebruiker inkadert.
Het is een eenvoudige opzet die, door allerlei verschillende
complexe onderdelen met een narcistische estetische identiteit,
functioneert als een magneet en de totale omgeving naar zich
toetrekt, ondanks een stedebouwkundige maatvoering die zich
schikt naar de verschillende ruimtelijke grenzen. Het is een
plaatje. Veel reminiscenties kunnen we ontwarren. Behalve de
fietsenstalling die qua thematiek aansluit op Placa dels Paisos
Catalans") in Barcelona, doen de koppelingen tussen het oude
gebouw en de uitbreidingen sterk denken aan het werk van Koen
van Velsen. Mecanoo laat niets aan het toeval over, alles drukt
zich uit door middel van een fabelachtige beheersing van het
design. Koen van Velsen laat graag een steekje vallen — getuige
bijvoorbeeld de Rijksakademie in Amsterdam —en duidt hiermee
op andere categorie&n dan puur estetische. Mecanoo daarentegen
is in staat om iedere vorm naar zichzelf te laten verwijzen. Het
object functioneert als een stedelijke catalysator en brengt de
toeschouwer in vervoering.

In Amsterdam Slotervaart realiseerde Mecanoo verschillende
woningtypen. Ze weerspiegelen de ideeén achter de ‘wijkgedach-
te’ die de Dienst Stadsontwikkeling Amsterdam (Frankendaal,
Bosch en Lommer en Slotermeer) vlak voor en na de Tweede
Wereldoorlog ontwikkelde. Ondanks verschillen in stedebouw-
kundige opzet getuigt dit plan van een methodiek waarin de
herhaling van de vorm, de woning en haar verkavelingsvorm
direct op de voorgrond treedt. In deze wijk wordt men gecon-
fronteerd met een hoge dosis middelmaat: huisje. boompije.
beestje en biobak. Mecanoo slaagt er niet in om met estetiek het
erbarmelijke programma van eisen te verbloemen.

Monumentaliteit en harmonie

Misschien heeft Mecanoo de uitspraak van Giedion ter harte
genomen dat ‘de wooncel alleen tegenwoordig niet meer voldoen-
de is en dat het woonbegrip moet worden uitgebreid’ en dat de
architectuur de moeilijkste stap in haar ontwikkeling nog moet
maken: ‘Het herwinnen van het vermogen tot monumentale
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rchitecten: Helio Pinén,
Ibert Viaplana en Enric
iralles, 1981-1983.

Giedion, Architektur und
emeinschoft, Reinbek 1955,
het bijzonder het hoofd-
uk ‘Uber eine neue Monu-
entalitat’; ‘In search of a
:w monumentality, a sym-
>sium by Gregor Paulsson,
enry-Russell Hitchcock,
filliam Holford, Sigfried
iedion, Lucio Costa, Al-
ed Roth' in: Architectural
view, september 1948,
ederlandse vertaling uit
enk Engel, 'Opbouwwerk
vderdak twee voorbeel-
n' in: Radarwerk, Delft
181, p. 300.
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here is no single history.
ly images of the past pro-
cted from different points
“view. It is illusory to

ink that there exists a
preme or comprehensnve
ewpaint capable of unify-
g all others (such as “His-
ry’”’, encompassing the
stories of art, of literatu-
., of wars, of sexuality,
). Gianni Vattimo, The
ansparent Society, Cam-
idge, 1992, p. 3.

an Luc Godard zegt in
thiers du Cinéma (nr 194,
267) ‘Wat ik wil is het in-
zrlijk van het beeld bin-
zndringen. De meeste

ms zijn van buiten de
2elden gemaakt. Het beeld
:If, wat is dat? Een reflex?
2n spiegeling op het
herm, heeft dat een be-
alde dichtheid? Het is in
= film gebruikelijk dat men
in de buitenkant van deze
iegeling blijft, ervédr, Ik
ou daarentegen graag de
serzijde van het beeld wil-
n zien, het beeld van ach-
ren zien, alsof men achter
>t scherm staat en niet
rvoor. Niet achter het
oncrete scherm, maar ach-
r het beeld en voér het
herm. Sterker: in het bin-
enste van het beeld zelf.
oals de door bepaalde
-hilderijen opgewekte in-
ruk dat men zich daarbin-
2n bevindt, en dat men ze
et begrijpt wanneer men
rbuiten blijft.” (Vertaling
rnie Tee, ‘Transparante
chtbaarheid’, Skrien, nr
75, dec.-jan. 199071991,

- 41.) — Het visuele medi-
m daadwerkelijk als ‘open
unstwerk’, zoals Umberto
co het formuleerde in
pera Operta (Milaan,

962), waar de kijker wel

' moét doordringen om

e essentie ervan te kunnen
oorgronden

sottfried Semper, The Four
lements of Architecture and
ther writings, Cambridge
989, waarin o.a. The Four
lements of Architecture
I851), Technical and Tecto-
ic Arts or Practical Aesthe-
cs (1859-1860), Science,
idustry, and Art (1852) met
en uitstekende introductie
an Harry Francis Mallgrave
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expressie. De mensen willen gebouwen die uitdrukking verlenen
aan hun sociale. ceremoniéle en gemeenschapsleven. Zij willen
dat hun gebouwen meer zijn dan een functionele oplossing. Zij
verlangen de expressie van hun streven naar plezier, overdaad en
spanning.’") Het streven naar monumentaliteit zou zich dan bij
voorkeur moeten richten op de inrichting van het landschap en de
stad als geheel. In de eerste fase van haar ontwikkeling was de
aandacht van de moderne architectuur vooral gericht op sociale
en economische overwegingen. Nu, in deze latere fase, kwam het
er volgens Giedion op aan de aandacht te vestigen op “de directe
invloed van estetische waarden op de vorming van de realiteit” en
‘de betrekking van architectuur en gemeenschap.™) Een monu-
mentaliteit weten de architecten van Mecanoo met de inzet van
hun estetisch ogende architectuur en stedebouw zeker te berei-
ken. En in meer of mindere mate blijven zij tegelijkertijd het
functionalisme trouw. Maar hun begrenzende rationaliteit maakt
hen blind voor een expliciet denken waarin betekenissen van
mytische kennis zich onderscheiden van ambachtelijke rationele
velden. Het lijkt erop dat zij net als Giedion de geschiedenis zien
als een eenduidig progressief proces van Verlichting en emanci-
patie door middel van de rede.

Maar de massamedia, die een doorslaggevende rol hebben
gespeeld in de geboorte van de postmoderne samenleving, maken
— z0 stelt Gianni Vattimo — langzamerhand duidelijk dat het
onmogelijk is te geloven dat de geschiedenis een unitair continue
ontwikkeling doorloopt volgens één bepaalde vertelling.”) De
massacommunicatic maakt deze samenleving niet doorzichtig.
maar juist complexer en fragmentarisch, zelfs chaotisch. Maar
juist in deze chaos ligt volgens Vattimo de hoop op emancipatie.
In het kader van deze notie zou het niet meer moeten gaan om
heterogene beelden of het oplossen van beeldseries in een
harmonisch geheel, maar om het intersubjectief aanbrengen van
een ‘irrationele snede’ of het kenbaar bewerkstellingen van een
dissonante samenkomst. “Het vraagstuk van de betrekking tussen
beelden is niet langer te weten of het gaat — volgens de eisen van
een harmonische toonleer of van het oplossen van akkoorden —
maar te weten: hoe gaat het,” zo stelde Jean Luc Godard. De
dingen op zich visualiseren is slechts indirect van belang, het gaat
eerder om de doordringing, om tussen de dingen te geraken en
iets anders, icts werkelijks te zien.'") Het gaat erom vragen te
plaatsen bij de programmering van een absoluut veronderstelde
waarheid.

Modernisme als ornament

ledere architectuur representeert, reguleert en ondervraagt. in
meerdere of mindere mate, de condities waaronder wij leven. Zij
incorporeert een metaforische en/of metonymische betekenis
binnen en buiten haar eigen discipline. De vraag is. tegen deze
achtergrond. wat de status is van het door Mecanoo gepresen-
teerde beeld. Ik wil een tipje van de sluier oplichten door gebruik
te maken van een begrip dat de architect Gottfried Semper in de
19de eeuw omschreef als het principe ‘Bekleidung'."”) Volgens
Semper krijgt architectuur betekenis door het bekleden van de
constructieve artefact muur. De muur krijgt zijn drijfkracht en
essentiéle ruimtelijke kwaliteit door bekleding. Semper noemt de
onbeklede structureel-technische muur ‘Kernform’ en de beklede
symbolische structuur ‘Kunstform®. “The carpets or their later
polychrome surrogates represent the art-form [Kunstform] vei-

ling the core-form | Kernform| underneath. mediating at the same
time the wall’s spatial motive and, by analogy to the human body.
its representation through clothing.””) De bekleding moet vol-
gens Semper de materi€éle aanwezigheid van de muur camoufle-
ren. Het is een opvatting die ook terug te vinden is in de
Wagneriaanse opera waar het Gesamtkunstwerk de expressieve
Kwaliteiten van ritme en intonatie. het spreken, de mime en de
dans exploiteert. In tegenstelling tot de Modernen is Semper uit
op een artificieel masker. Het is de roep om stijl met een
monumentale kracht. een feest: ‘overladen met decoraties.
gedrapeerde tapijten, bekleed met takken en bloemen, versierd
met slingers en kransen en flakkerende vaandels en trofeeén.’
Volgens Adolf Loos moet dit principe van bekleden stemmingen
definiéren en laten ontwaken: ‘De kamer moet er gezellig. het
huis huiselijk uitzien. Het justitiegebouw moet op de heimelijke
zonde als een dreigend gebaar overkomen. Het bankgebouw
moet zeggen: hier wordt je geld bij eerlijke mensen goed en
standvastig bewaard.™"")

In het voetspoor van nieuwe technologicén ontwikkelden de
Modernen een tabula rasa-estetiek die in haar abstractie, ondanks
haar beeldende aantrekkingskracht. zich op allerlei manieren
wenste te distantiéren van de eerder genoemde heersende
burgerlijke representaties. ‘Sloop de oude taal. die onmachtig is
de galop van het leven bij te benen'™) zei de futurist Majakovski:
schudt het verleden van je af, hol de syntactische structuur uit
omdat ze statisch en beknellend is. Het is een manier van
bekleden waarbij de Kernform de teneur van de Kunstform
structureert en die uitmondt in culturele. functionele. naar
machine-estetiek refererende categorieén.

De architecten van Mecanoo daarentegen zijn er niet op uit
eigentijds te zijn. in die zin dat ze niet in paniek raken als ze de
hedendaagse simulatietechnieken onbenut laten. Hun werk is
eerder een haure-couture bekleding die de ‘stemmingen’ van een
programma steriliseert. Zij gebruiken de estetiek van de Moder-
nen, zonder hun culturele bagage. De textuur van het materiaal,
het doelmatige detail en de onbevangen oprechtheid is meer dan
ooit verworden tot feestelijk ornament. Het is de marketing van
het beeld: “The spectacle presents itself as something enormously
positive, indisputable and inaccessible. It says nothing more then
“that which appears is good. that which is good appears”™. The
attitude which it demands in principle is passive acceptance which
in fact it already obtained by its manner of appearing without
reply, by its monopoly of appearance.™') Het is een architectuur
om de architectuur die met haar modernistische ornament en
nuchtere functionalistische tectoniek de problemen van deze tijd
wil oplossen met een oneindig harmonieus en modieus fijn
vertoeven.
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